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« La lumiere habille,
elle est la pour souligner I'ceuvre d’art ».

Jacques Rouveyrollis

« Eclairagiste c’'est un métier d’équilibriste
ol les acquis sont fragiles et éphémeres ».

Jacques Chatelet

« La lumiere transporte dans d’autres mondes,
a commencer par notre propre monde ».

Daniel Knipper

« Le théatre, c’est simple : tu t'assieds dans
le noir et tu écoutes la lumiére ».

Christian Bobin

Un peu d’histoire

Pendant des siecles les spectacles se jouent
a la lumiere naturelle. L'éclairage de scéne est une
notion relativement moderne. Auparavant on utilisait le feu
ou différentes techniques optiques (notamment pour les tra-
gédies grecques) pour donner un effet dramatique.

Au Moyen Age, dans les églises, le feu, symbole divin, les
bougies et les lampes a huile servent a éclairer Mysteres et
Miracles. Quand le théatre se joue en extérieur, il est seule-
ment éclairé par la lumiére du jour.

A la Renaissance, lorsque le théatre entre a nouveau « dans
les murs », on utilise les chandelles. Mais elles cotitent cher,
sont de faible intensité et ont une courte durée de vie. Le
théatre est un « lieu de luxe » ! Il faut souvent changer les
bougies car elles se consument vite. Aussi, la durée d'un acte
est calquée sur la durée de vie des bougies (20 minutes en-
viron) !

A la fin du 18¢ siecle et au début du 19¢, le théatre pro-
fite des progrés de I'éclairage public. On utilise de nouvelles
lampes a huile, plus performantes, et on commence a utiliser
I'éclairage au gaz. Le réglage du débit des tuyaux de lampes
se fait par un jeu d’orgues. On arrive a graduer et a colorer
la lumiére. Toutefois, I'incendie de I'Opéra de Paris en 1892
conduit & abandonner ce systéeme d'éclairage. Les lampes
électriques font leur apparition dés la moitié du 19¢ siecle.
Le gaz est définitivement remplacé par I'éclairage a incandes-
cence. Différentes techniques permettent d’améliorer les
performances des lampes. Des sociétés se créent pour dé-
velopper des appareillages électriques. Tout cela aura bien
évidemment des répercutions sur la scénographie, le réle de
la lumiere devenant de plus en plus important (ombres, am-
biance de scene, etc.)

~ Léclairage au théatre :
matériel, techniques, évolutions

L'éclairage est I'un des éléments les

plus importants du théatre. Non seu-
lement il permet de dévoiler ce qu'il y a a voir
sur scéne, d'orienter le regard, mais aussi
de créer un systeme de sens complexe qui,
a lui seul, provoque des émotions di-
verses. Un concepteur d’éclairage doit
jongler avec toute une gamme de para-
meétres, que ce soit la couleur, la puis-
sance lumineuse, l'orientation des
faisceaux et les ombres, véritables
silences lumineux qui ponctuent le
spectacle.

Si pendant longtemps les lumiéres de
sceéne n’'avaient pas d'autres fonctions
que d’éclairer le lieu oll se passait I'ac-

tion ainsi que les personnages qui s'y

trouvaient, aujourd’hui la lumiére est un

élément indispensable dans les spectacles

4 tel point qu'on peut souvent entendre

dire : « faire de la lumiére c’est faire de la mise
€n scene ».

Dans la seconde moitié du 20¢ siecle, les progres tech-
niques permettent la naissance d'un métier, celui d’'éclai-
ragiste. L'éclairage de scéne devient un art a part entiere
(exemple de Pierre Saveron, premier éclairagiste de Jean Vilar
en 1950).

Les éclairages évoluent et, tout naturellement, les com-
mandes des éclairages évoluent aussi : ce sont d’abord des
appareils a rhéostats et & commande directe avec de grosses
manettes (directement sur gradateur), une par circuit d’éclai-
rage. Puis c'est la premiére télécommande qui permet les
premieres préparations de lumiere. Le développement de
I'électronique apporte les consoles a programmation avec
des rangées de curseurs permettant de créer un effet sur
une rangée et de préparer le suivant sur la rangée suivante.
Lorsque le deuxieme effet se met en place, le premier s'ef-
face, on prépare le troisiéme et ainsi de suite. Ce fonctionne-
ment est encore utilisé aujourd’hui.

Dans les années 70 apparaissent les consoles a mémoire.
On enregistre un effet dans I'appareil et on le restitue au
moyen d'un seul bouton. Un jeu d’orgues peut alors gérer 500
circuits, voire d'avantage.

Le tournant des années 80 : Jack Lang, alors ministre de la
culture, attribue davantage de moyens financiers aux artistes,
ce qui donne 'occasion aux structures de mieux s'équiper
techniquement. Les théatres nationaux et la décentralisation
dramatique voient leurs budgets doubler. Ainsi les créateurs
lumiere peuvent pleinement s’exprimer! La concurrence
entre les théatres est forte, les directeurs de théatre et met-
teurs en scéne s'entourent d’excellents créateurs lumiére !
Citons André Diot, un grand maitre, qui a joué un rdéle im-
portant dans I'émergence de la profession d'éclairagiste de
théatre en France, mais également Patrice Trottier, Daniel De-
lanoy, Jean Vallet, Alain Poisson, Jacques Rouveyrollis, pour
n'en citer que quelques-uns !
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La FNCTA organise un stage
« Mettre en lumiéres un spectacle »
encadré par Kamal Benadi, régisseur de
Pouren I'ADEC-Maison du Théatre amateur
savoir plll s! du 28 octobre au 1°" novembre 2019
° a Rennes (35).
(voir page 13) Le stage se tiendra sur le plateau
du Thééatre de 'ADEC - Maison

Renseignements du théatre amateur de

0145233646 Rennes.

contact@fnctafr




